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%马丁&伊登'的电影改编策略

李方木(李晓玮
!山东科技大学 外国语学院#山东 青岛
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要!杰克)伦敦的半自传体小说+马丁)伊登,因犀利的社会批判意识受到文学评论界的持续关注#其深邃

的主题思想和跌宕起伏的故事情节也吸引了电影导演的目光%意大利新锐导演皮耶特罗)马切罗抛弃原著芜

杂的多线程叙事#着力围绕幻灭主题再现主人公的人生浮沉#依循爱情与事业两条线索完成了发人深省的社会

批判#在新的时代与文化语境中探讨亘古不变的人生价值与社会意义%电影版+马丁)伊登,在故事发生的时

空$人物姓名以及闪回镜头等叙事要素的取舍与置换上进行了颇具成效的探索#对原著的外在文化符号进行置

换#使之覆上了浓郁的现代意大利风情%从叙事结构看#改编电影巧妙运用镜头语言#充分调动各种技术组件构

筑复调叙事$环形结构与典型意象#创新性表达了原著情节进程%
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杰克,伦敦!

&+9YM'*0'*

%

>CE%

$

>F>%

"是美国文坛的一位高产作家%书写风格粗粝原始%深受文学

市场的青睐'作为伦敦后期的一部文学佳作%-马丁,伊登.!

>'2%$,9;),

%

>F$F

"有其早年经历的投射与

缩影'该书讲述了藉藉无名的年轻人马丁,伊登在爱情的鞭策下奋发图强%终成为名噪一时的作家%然

而却在名利双收之际%因文学之梦的破灭而万念俱灰%最终选择跳海自戕'社会不公摧毁了一个有志青

年的理想%也昭示着美国梦的幻灭'

!$

世纪美国电影业的崛起%促成了杰克,伦敦文学作品的多部头&多层次改编'受碍于当时技术的

落后以及作品本身的复杂性%数次电影改编均差强人意%甚至不伦不类%无法凸显原著背后蕴藏的旨意'

近年来%影视行业的技术革新与大幅提高为再现杰克,伦敦作品的恢宏磅礴提供了可能'意大利青年导

演皮耶特罗,马切罗!

P357)'J+)95,,'

"执导的-马丁,伊登.在
!$>F

年威尼斯电影节上大放异彩%男主角

也因在马丁,伊登角色上的出色表现%一举斩获威尼斯电影节最佳男演员奖'

国内外对这部小说已有较为详尽的研究'

L<

贝科夫!

L<L5Y'4

"认为该作以逼真的生活场景与高度

的艺术成就见长(

>

)

#萨姆,巴斯克特!

.+]L+6Y577

"则指出%伊登的梦想足以与菲茨杰拉德笔下的盖茨比

相提并论%两者皆宏伟有余%俨然一幅理想化的爱人形象'

(

!

)作为一部典型的*成功小说+和*成长小

说+%

(

#

)这部小说的主题也很鲜明%尽管与其他古老话题一样普通'正如导演马切罗在接受新浪娱乐采访

时所言%虽然小说再现的是已然过去经年之事%某种意义上说却是*永远不会过时+'这位新锐导演在充

分研读&揣摩原著的基础上%实现了异常成功的跨媒介改编与意大利本土化重构'本文以马切罗-马丁,

伊登.的电影改编策略为聚焦点%从外层叙事形式&内在叙事结构和主题意蕴三个角度进行跨媒介分析%

探究电影改编者既不违原著的意指%又能充分餍足当下大众审美需求的个中策略%以期为同类名著改编

的研究提供镜鉴'
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一%外层叙事形式的改变

影版-马丁,伊登.的特色之一是对原著背景的悄然置换与文化符码的潜在解构'斯图亚特,麦克

道格拉!

.7(+)7J9I'(

1

+,

"认为%每一种艺术形式都会因承载媒介的不同而独具特性%电影制作者将故事

改编为电影之前%必须认清每一种媒介的独特性'

(

"

)小说因其固有的虚构性%允许模糊化概念的存在%给

予读者想象的留白空间'电影则需要营造一个明确的叙事空间%让观众在脑海里生成特定的场景效应%

观影过程中才会有身临其境的感觉'二者的本质悬殊是电影改编者无法回避的难题%而且这一难题对于

跨文化&跨国界的改编者则更为棘手'正如达德利,安德鲁!

I(0,5
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"所称%原作的独特性会被保

留到一定程度%直到改编作品有意不予以吸纳'

(

A

)因此%对原著进行本土化改编不宜照本宣科%而是要通

过多样化的改编策略进行替换与舍弃%使电影逻辑更加合理%同时保留原著的精神主旨'

一般来说%时空变换是电影本土化改编的一个常见策略'杰克,伦敦原著的时代背景置于
!$

世纪

初%当时的美国正处于社会转型期%新中产阶级迅速崛起'与此同时%贫困人口大量涌现%社会矛盾难以

调和'小说多次描写到马丁被资本家盘剥%日常生活基本被*折磨精神&摧残肉体的活计+

(

%

)

>FA占满'这

从旁印证当时底层人民恶劣的生存状况%增强了小说的真实性'影版-马丁,伊登.则将背景设置在一个

年代不详的意大利小城那不勒斯'这一改动暗藏玄机%并非随意之举'影片没有透露确切的年代%一方

面可赋予观众足够的想象空间%使其根据片中蛛丝马迹形成各自的观点%又在暗示该故事具有超越历史

时间的普遍性'此外%故事地点的选择也彰显了改编者的独有考量'据希腊神话记载%女妖塞壬生活的

区域就位于现在的那不勒斯附近'当奥德修斯的船队经过时%塞壬被爱情冲昏了头脑%她跳入大海为爱

而亡'这一凄婉的传说恰好与杰克,伦敦小说中男主角最后投海自尽的结局遥相呼应%他在生命的尽头遵

从冥冥之中的召唤奔赴大海%召唤本身也许正是海妖魅惑的歌声%亦或是如海妖般令其肝肠寸断的爱情'

改编电影对原著的文化符号改头换面%成功与意大利本土文化接轨%避免形式上的参差'影版-马

丁,伊登.除了主角及其挚友布雷斯顿!

L)3665*05*

"的名讳未变之外%其余人物都被换上了意式传统浓郁

的姓名/伊登爱慕的罗丝!

O(7/

"成为伊琳娜,奥西尼!

@,5*+U)63*3

"%姐姐则更名为朱利亚!

?3(,3+*

"%然而

改编中沿用原名的做法也是别有用意'不论是电影还是小说之中%伊登和布雷斯顿始终恪守对美与艺术

的不懈追求%不向金钱世俗妥协'如此操守令其与时代&与社会格格不入%成为他人眼中的异类'电影未

对二者的名字作出改动%可视为对*异类+的接受%也是对原著的认可与接受'

此外%影版-马丁,伊登.淡化了小说鲜明的时代政治印记'小说中的美国与电影里的意大利有着不

同的历史文化积淀%小说家所描绘的特定时期的美国社会以及大谈特谈的政治立场%无法在另一种文化

里全盘复刻'当然%不同国家的不同文化仍具有相似性的基础%如生存的困苦与窘况%以及资本的丑恶与

无情'改编电影正是牢牢抓住了这一点%将三教九流之徒&附庸风雅之辈和蝇营狗苟之事刻画得淋漓尽

致%展现了当代社会大环境之下人生的芜杂与不易%这与小说中折射的时代特征不谋而合'这种地域与

时间上的改变不仅顺应了本土语境的需要%也将观众带入感性认同的叙事背景中'无论变换时空%还是

消解国别特性%这样的改编并未撼动原文本的深层结构%停留于表层的微调'这并不意味着表层元素的

无足轻重%外部形式的恰当改动既能调动观者的心理认同%也可达至锦上添花的效果'

闪回!

\,+6/T+9Y

"是这部改编电影反常规叙事的另一重特色'莫林,特里姆!

J+()55*:()3]

"认为%

经典的闪回往往出现于影像从当下叙事转入过去经历之时%可理解为人物的故事叙述或主观回忆方

式'

(

>>

)内容可涉及人物的回忆&梦境或想象%透过丰富&暗示性影像制造悬念%阐释人物动机%表现人物情

感'原著对人物细腻准确的心理描写是杰克,伦敦的鲜明特色%彰显了作家深厚的语言功底%在电影改

编者那里却成为一个难题'电影人物无法像戏剧舞台上的人物那样%旁若无人般畅所欲言心中所想%往

往只能通过面部表情或肢体动作来表现复杂&隐秘的心理活动'不过%此类常规性手法的弊端也是有目

共睹%即观者无法知晓人物的心理全貌%不得不依赖演员对人物形象的揣摩程度与表演效果'对此%马切

,

C$>

,
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罗在处理原著俯拾皆是的心理或情感描写时%巧妙采取闪回策略%以极具张力的形式直观再现人物情感

与心理波动%避免了纯粹流于形式的外在演绎'影片别具一格采用伪纪录片式的闪回镜头%这种影像外

化了伊登的情感波动和精神顿悟%满足叙事要求之余%又赋予情景内容以厚重的历史感'

伊登与女友初次会面之后%一路雀跃着走过海滨大道%穿过逼仄的小巷与热闹的人群'在此过程中%

女友柔美的面庞不断出现%同时又插入一个怀抱娃娃的小男孩%羞涩地看一眼镜头便转身跑回窄巷'这

一段镜头的混剪令人困惑%事实上%女友的反复显现表明伊登对她的倾心%而怀抱娃娃的小男孩则可能是

男主人公的回忆抑或想象'这便暴露了他的心理轨迹/伊登像对待童年美好记忆一样%将女友珍藏心底'

此外%伊登因缺乏常识%被面试官建议先读两年小学时%镜头中插入一段黑白闪回的影像/一位衣着邋遢&

满脸沧桑的中年人在黑板上歪歪扭扭写下自己的名字%下面一群孩子起哄嘲笑'这一片段究竟是伊登的

真实回忆%还是窘迫幻想%观众不得而知%但闪回方式呈现的影像外化了人物彼时复杂的心理波动%增加

了影片解读的多维可能性%制造了观影的难度与乐趣'值得一提的是%伊登创作的小说有时也以闪回方

式再现%他一边在打字机上笨拙地敲入字码%塑造出的小说世界也透过几个闪烁的镜头片段徐徐展开/独

腿的孩子%含泪送别丈夫的妻子%寥寥数个画面的穿插堆叠留给观者一览伊登文学世界的机会'

二%内在叙事结构的创新

与文字叙事不同%改编影片运用镜头语言与声光电设备%营造出别样形态的内在叙事结构'巴赫金

!

J3Y/+3,L+Y/73*

"指出%小说之中存在着*各自独立而不相融合的声音和意识%由具有充分价值的不同声

音组成真正的复调+'

(

E

)事实上%电影也有*复调+'动态影像&音乐特效&演员动作与话语等叙事元素可以

理解为*电影复调+%在电影叙事艺术与技巧指导下%重建起逻辑自洽的内在叙事结构%*引导观众深切感

知电影+'

(

C

)

#$受时长和呈现方式等因素的限制%改编电影往往会与原著保持一定距离%在差异基础上创新

内在叙事结构%最大程度保留菁华是改编成功的关键'

@<J<

福斯特!

@<J<\')675)

"在-小说面面观.!

B/

@

)&%/"

.

%5)+"1)#

%

>F!E

"中将故事定义为%*依时间

顺序对事件的叙述+'

(

F

)这种*叙述+会在文中埋藏伏笔%制造悬念%而电影改编则会巧妙运用小说叙事的

时间性%重置故事的叙事进程%以更为契合电影媒介'原著采用常规的线性叙事模式%其中穿插着伊登对

青少年时期的回忆%使得整个故事架构明了简洁%逻辑清晰'而在改编电影中%除了常规的线性叙事之

外%增加了环形叙事结构!

Z

8

9,39+,=+))+7345.7)(97()5

"'所谓环形叙事结构是指故事的开头与结尾交相辉

映%审美魅力不仅在于它*全新的形式陌生化+%并且取消了电影叙事中*绝对+和*停止+这两种概念%因果

相对&首尾相连%时空因之成为心灵周而复始&轮回运转的载体'

(

>$

)改编版开端于功成名就的伊登口述写

作的场景%他目光空洞%神情悲凉%俨然一个堕落浪子形象'接着%镜头切入一段古老的纪实影像%一辆满

载旅客的火车从远方驶来%消失于漆黑的隧道之后%电影叙事正式开始'将这段看似与原著毫无关联的

情节放置在电影开局的确令人匪夷所思%纵览电影之后才会猛然领悟/该情节在形式与内容上的设置精

思密想%蕴涵深邃'从形式上看%开头的伊登即是结尾处的伊登%显得暮气沉沉&颓丧厌世%电影中间部分

主要呈现他沦落至此的心路历程'这种首尾呼应的叙事结构使整部影片构成一个完满的闭环%让观众不

禁为主人公命运的戏谑无常而悲嗟'从内容上看%片头的火车意象是对小说结尾的预设'小说描述伊登

的意识消失之前/*(火车)在他的脑子里%它发出明亮而闪烁的白光'它的闪烁越来越快'他听到一阵长

时间的轰隆声%似乎他正顺着一段深不见底的楼梯摔了下去'落到楼梯底下时%他陷入黑暗之中+'

(

%

)

"C!

影片开头的火车同样轰鸣着进入隧道%镜头转向微弱晃动的外部白光%随着镜头逐渐拉长%白光愈来愈

弱%黑暗从四周涌过来'这里的火车不妨视作伊登的象征物%火车从光明进入黑暗%象征着主人公由生到

死的瞬间'这一开篇镜头实际是导演利用艺术性手法暗示伊登溺海死亡的最终命运%从而在宏观层面与

影片结尾构成回环结构%增添了影片的神秘性与审美价值'

电影改编*反对依样画葫芦的虚假忠实%即图解原著式的改编方法%强调电影改编的创造性+%

(

>!

)事实

,
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上%电影可视作小说原著的二次创作'电影的时长限制意味着它不可能对各种细节面面俱到%一板一眼

地涵盖小说全部内容%必须有所侧重与扬弃%以挖掘小说主题的新阐释%凸显不同人物特点或通过影片道

出书中存疑之处'这里%小说与电影虽然都以伊登由生向死的主线娓娓道来%两种叙事情节则出入颇多'

首先%影片有意淡化小说的爱情主线%反而落脚于伊登的个性成长'小说中许多次要人物的戏份在影片

中遭到删减'例如%原著几乎每一章都涉及伊登对罗丝的爱慕%用较多篇幅对她的心理波动进行细致刻

画/初见伊登时不可名状的*冲动+与*渴望+%

(

%

)

F"对其不切实际的创作理想心怀不满%以及权衡利弊之后

绝决抛弃昔日爱人等等'这种不吝笔墨的情感描写到了改编影片中大多只是寥寥几个镜头%没有大费周

章地铺开叙述%更多的是作为旁支来辅助叙事进程'其他次要人物的镜头更是少得可怜%整个叙事框架

仅围绕伊登的成长展开%着重于他对人生的开悟%而次要人物仅起到推波助澜的作用'

影片有意借伊登所见所感来揭露底层民众的苦楚与上层阶级的虚伪%其中最为典型的一处要属伊登

与女友看完戏剧后的对谈'原作中伊登认为罗丝口中的艺术之美不过是矫揉造作的粉饰虚假%绝非真正

的艺术%而罗丝出于出身偏见对此不屑一顾/*罗丝再次凭借外在的因素%根据自己根深蒂固的信念衡量

着他的思想+'

(

%

)

!AE两人争论过后%伊登写出名为-幻想的哲学.的论文'改编电影之中%两个人物的争论

超越审美理解%上升至阶级认知的高度/女友认为艺术应展现美好与期望%伊登则相信丑陋冷峻的现实才

是最有力的呐喊'他将女友的鄙夷归咎为她从未目睹过真正底层生活的卑贱残酷%无法理解作品的内在

价值%于是强拉着她穿街过巷%逼迫她一睹底层生活的凄凉'此时%晃动的镜头营造出焦灼的紧张气氛%

浓妆艳抹的妓女&酒气熏天的醉汉&烈日下的采石者以及街头一掠而过的卖唱女%形形色色的人群浓缩了

生活的各种苦难'然而%女友对此并未流露出悲悯%反而恳求回家%恐惧&反感与厌恶暴露无疑'这一处

情节的增加不但暗示二人不可弥合的意见鸿沟%也反映出女友代表的上层阶级的冷漠与顽固'

小说开篇有个细节尤其需要关注%伊登在女友家中看到英国诗人史文朋!

B,

1

5)*'*Z/+),56

.X3*T()*5

"的一本诗集%到了电影中则改换成为法国诗人波德莱尔!

Z/+),56P35))5L+(05,+3)5

"的书'意大

利毗邻法国%空间上的便利性促使两国之间的文化传播与交流异常密切%改用法国诗人的作品显得合情

合理'更为重要的是%波德莱尔与杰克,伦敦在文风上有颇多相似之处'他们摒弃传统%另辟蹊径%揭下

生活隐晦虚伪的面纱%将现实的丑恶一一呈现'因而%两人的作品都曾遭受过排斥&打压和查禁%后来经

过时间的检验%才成为不朽的经典'改编电影选择波德莱尔的书%因而也可是对原作者的影射与致敬'

这一独具匠心的细节设计使得改编电影在原著之外更加耐人寻味%也体现了改编者的良苦用心'

此外%电影结尾增加了伊登参加新闻发布会的场景%这可视作全片的高潮%有着画龙点睛的妙用'面

对社会名流与各路记者%他情绪激动地说/*我写的东西从前没人青睐%如今却风靡一时%它们从未变过

33那些曾对它不屑一顾的人%如今对我趋之若鹜'+电影借主人公之口控诉着社会的荒诞不公%鞭挞了

自诩为上流人士的虚伪与肤浅'既然理想之火已灭%伊登的满腔愤懑与无尽绝望则无处安放%只能选择

最后的自戕'可见%改编影片独特的叙事手法以及对原著的增删与重置%并未给整部电影叙事框架造成

突兀或累赘之感%反而既保留了原著的核心精神与审美价值%又传达出改编者独特的美学阐释'

改编电影以帆船意象影射主人公的人生际遇%加深观众在对情感幻灭体悟上的视觉冲击'帆船意象

在电影中共出现了两次'第一次是在伊登在女友的劝说下决定重拾荒废学业的那一刻%镜头转向一艘海

面上漂浮着的帆船%在微风中轻轻摇摆'接下来%马丁以画外音口述信件%把告别女友之后的个人经历娓

娓道来/他找到了新工作%一刻不停地朝着知识王国进发%还在学习诗歌创作%从中萌生了对未来生活的

大胆构想$$$成为作家'整个画面搭配欢快的音乐%传达出昂扬乐观的情绪%预示着马丁为了追逐理想

而扬帆远航'帆船意象的第二次出现是在主人公爱情&友情双双受挫之时%伊登在寂静的旷野中无助地

哭泣'此刻镜头切换至海面上的帆船%它在伊登啜泣的背景音中突然急遽下沉%加之紧张局促的钢琴伴

奏%帆船很快就消失在海面之下%帆船的沉没意味着伊登个人理想的幻灭'正是从那之后%他的性情大

变%先前的务实开朗全然被颓废沧桑所取代%周身散发出悲观厌世的疏离气息'值得注意的是%帆船沉没

,
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+马丁)伊登,的电影改编策略

于大海的画面预示了伊登跳海的悲剧结局%在此构筑了一个精妙的伏笔'再者%帆船与大海也十分契合

伊登早年的水手经历%一浮一沉的帆船航迹也在指涉主人公生命斗志的大起大落%隐喻性呈现了伊登幻

灭的人生旅程%从而加深了主题意蕴'

三%电影叙事的主题挖掘

杰克,伦敦用平实质朴的语言叙述了马丁,伊登的人生低谷&高潮与绝境%以人物的生活遭际来涵

括许多引人深思的主题/个人主义&阶级跨越&爱情与事业的权衡'这既是小说的菁华%还暗含着作家自

身的人生态度'改编者若将如此驳杂的主题逐一呈示%影片内容难免冗长累赘&主次难分'正如桑普,

马克斯!

.+]

^

,5J+)W

"所言%电影改编不必遵从原文本%而应该照顾到观影人的视听感受'

(

>#

)霍顿,福特

!

S')7'*\''75

"也认为%改编作品应该具有自己的*节奏和生命+'

(

>"

)因此%马切罗的改编电影基于原著%

巧妙运用改编技巧与镜头语言%集中展现了幻灭的主题'幻灭是贯穿全片的主线%亲情&爱情&友情&理想

则含蓄地点缀其旁%逐渐凋零陨灭'影片中伊登的幻灭之旅%也是一个热血青年沦为沮丧*觉悟者+的转

变过程'相较于小说的多视角叙事与多重主题%电影叙事更为明晰单一%观者跟随马丁,伊登的视角%一

步步看到他的成长&觉悟与沉沦毁灭'

改编影片从两个方面来渐次深化幻灭主题'在影片的前半部分%幻灭是马丁,伊登对外部世界的绝

望'姐姐的不解与姐夫的嘲笑奚落让他与家人日益疏离%爱人的决然抛弃也令其心灰意冷%屡屡被拒的

稿件打击得他迷惘无奈%最终对生活的热情憧憬沦为无尽的失望与失意'好友布雷斯顿的突然离世成为

压垮他的最后一根稻草%接二连三的变故之后%他认清了生活的痛苦本质%继而产生厌世的幻灭感'到了

影片的后半部分%幻灭表现为主人公精神与肉体的双重消亡%突出表现于伊登对爱人与文学的弃绝'女

友因某些世俗考虑离开伊登后%幸运之神突然降临后者身上/伊登一跃成为炙手可热的文学新星%名望水

涨船高%跻身梦寐以求的上流阶级'而昔日爱人在目睹他的声名鹊起之后%重新登门乞求复合%这种低微

姿态与谄媚言语令伊登始料未及'那一瞬间%他猛然认清了女友的本质$$$她与那些矫揉造作&趋炎附

势之流并无二致%对她仅存的过往幻想顷刻间烟消云散'爱情于伊登而言是纯粹高尚的%然而当他醒悟

到原本苦苦维系的感情也无法免于世俗之染时%便对*神圣的爱情起了疑心+%

(

%

)

"%!精神世界不可避免地

走向幻灭'另一方面%对文字丧失热情也是伊登精神幻灭的标志'影片前半部分中他醉心于文学创作%

彼时的他朝气蓬勃&昂扬向上%即便屡遭退稿%也从不气馁'对每一篇文章%马丁都倾注心血%精雕细琢%

绝不敷衍了事%文字于他是神圣的%是情感的宣泄%是精神的支撑'好友布雷斯顿的逝世与突然的时来运

转令其猝不及防%身心俱疲%以前被拒的稿件纷纷成为众人拜求的佳作%甚至情急之下草草写就的文章也

备受吹捧'伊登看清了巨大文学市场的暗箱操作%文字不再是纯粹的符号%而是沾染了铜臭与恶俗%成为

他人牟利与炫耀的工具'伊登赖以生存的精神支柱轰然坍圮%如同影片中沉没海底的帆船%杳无踪迹'

改编电影中的伊登自始至终都是孑然一身'他曾是站在世界外部的旁观者%单枪匹马拼命跻身于远

非自己的天地%进入围城并受众人簇拥之时%他依然感到生命的寂寥荒芜%从未有人相伴左右'成长路

上%他感受过亲情%得到过爱情%获得过友情%坠过谷底也攀过顶峰%然而当他回望之际%所有过往的情感

与经历缥缈得令他无从琢磨'他的心灵丧失了原本的意义%丢弃了存活的意义%生命的尽头有如荒原般

充满着幻灭与绝望'这也是贯穿整部电影的主题'雅各布,卢特!

&+Y'TM'7/5

"认为%文学作品也和电影

一样%开头和结尾均极为重要/开头部分能够引起读者4观众的兴趣%而结尾之处则令作者在读者4观众心

目中的美学营造效果达到顶峰'

(

C

)

%#影片最后%满脸沧桑的伊登跌跌撞撞地奔向洒满落日余晖的大海%这

颇具悲壮色彩的唯美画面宣告了他肉体的消亡'事实上%精神幻灭后的伊登早已形同走肉行尸%死亡也

只是在等待一个合适的契机'

四%结语

作为文学的二次创作%小说的影视改编并非简单将原著生搬硬套&改头换面%而须依据电影意欲凸显
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的主题对之撷取精华%弃去不宜%套用原著外壳%重构内容意蕴'马切罗对-马丁,伊登.的电影改编无疑

是个范例%帧帧显细节%处处埋暗线%时空背景的重置&文明符号的解码&纪实影片的混剪&独具匠心的叙

事%这些无一例外地彰显出电影这种艺术形式的张力美学%弥补小说叙事媒介的隐漏'不论叙事形式的

改变%抑或内在结构的创新%归根结底是在为改编影片的幻灭主题服务'如果说原著是一部纪实小说%那

么电影更像一则醒世寓言%它超越时空与地域%正告世人/即便有钢铁般的意志%人一旦被幻灭侵袭%会在

顷刻间变得不堪一击'电影中的马丁,伊登已然幻化为一个象征符号%一个人格缩影%折射出因信念丧

失而陷入幻灭泥淖的普罗大众'当人们在为主人公伊登的悲惨遭际扼腕叹息之余%又不禁陷入沉思%在

世界各个未知的角落里%还有多少位马丁,伊登悄无声息地重复上演这样一出人生悲剧'这部电影正是

通过马切罗出色的改编技巧%将一个意义更为广泛的人物形象再现于世人眼前%带着杰克,伦敦的深邃

气息%又缩影着形形色色普通人的际遇%马丁,伊登就是人自身'
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